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Die exzessivste Arbeit ist Sidsel
Meineche Hansens VR-Installation
Dickgirl 3D (X). Mittels Headset wird
man unmittelbar zur Teilnehmerin in
einem Porno, starring Eva 3.0, ein kli-
scheehaftes weibliches 3D-Modell,
das die Kinstlerin kaufte. Versehen mit
einem transparenten Dildo und Spie-
gelaugen, fickt Eva 3.0, zundchst zu hdm-
memdem Sound, dann in entleerter
Stille, eine unbestimmte Kérpermasse
bis zur scherbenartigen Ejakulation.
Aufregend ist diese Arbeit deswegen,
weil es ihr gelingt, bei gleichzeitigem
Visualisieren von Genderstereotypen
diese auch zu durchbrechen: Wer
penetriert wen und was und wen ver-
kérpemn wir? Schéne neue Welten!

In diesem Sinn liberzeugt auch
die Ausstellung: Sie weist uns nicht nur
auf souveriine Weise den Weg durch
die Hohen und Tiefen virtueller Realita-
ten, sondem lasst uns selbst erfahren,
dass die schonen neuen Welten immer

indestens doppett funktionieren kdnnen.

pielt nun mit uns
ien durch. Denn mit
R-Brille sind wir
indringlingen ihrer
verden direkt

Maya Schweizer
Die Luke, eine Fliege und dort
die Puschkinallee
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wirft per se eine Widersprichlichkeit auf,
deren Uberbrickung vielleicht das ei-
gentiich Relevante an dieser filmischen
Kategorie darstellt. Auch Maya Schwei-
zer hat in &lteren Arbeiten (etwa in Le
soldat mourrant des Milles) Versuche
unternommen, durch eine wackelige,
abtastende Handkamerafiihrung und
aufeinander geschnittene Nahaufnahmen
das distanzierende Moment des Kame-
rablicks zu hintertreiben.

In diesem Zusammenhang ist bemer-
kenswert, dass ihre Ausstellung im
Kunstverein Leipzig entlang eindeutiger
Grenzen strukturiert ist. Wobei diese

strutdur auf die innen und auBen deti-
nierende Architektur der Kamera zuriick-
geht, deren einfachste Manifestation

noch immer die Camera obscura dastellt.
Die groBen Fensterfronten des Kunst-
vereins hat die Kiinstlerin dafiir mit Spie-
gelfolie abgeklebt 2wei Kinoprojektoren
<ind von innen darauf gerichtet, was zu
einer Verspiegelung flihrt, sobald das
Tageslicht nachlasst. Da der Hauptraum
darliber hinaus leer bleibt, setzt Schwei-
zer Gber diesen einzigen minimalistischen
Eingriff mit dem Titel Regarde eine
Blickachse, welche die Warenauslage-
architektur der Fenster umkehrt zu

einem beobachtenden Blick nach
drauBen. Allerdings erfahrt diese
Axialitat eine merkwirdige Uneindeutig-
keit durch die Spiegelung, die analog zur
Démmerung fortschreitet.

Dieses ganze Arrangement ist, wie
eigentlich immer bei Schweizer, nicht
ohne die filmische Arbeit zu denken, auf
welche sie sich bezieht, sie rahmt,
kommentiert und auch konfiguriert.
Besagte Zwei-Kanal-Projektion Regarde
parici... Und dort die Puschkinallee ist
= im hinteren Teil des Raumes gezeigt
- abgegrenzt mit schwarzem Stoff,
io,am die von auBen sichtbare Seite mit
im.m.m:_ Stoff ausgekleidet ist. Diese
_um.m_._m mussen, ebenso wie der weibe
Teppich, der dem Licht der Projektion
!5.___5. rumliche Umrisse zu entwerfen,
"egistriert werden, da Regarde par ici ...
.c!:aﬂ_n._o,... ....% ?wnw_r..zm:mm genau auf der
4@.%”6_@_6; dieser strukturalistischen

e von hell/dunkel, innen/aulen,
H.Ma?m,a aufsitzt. Doch zur Projekti-
iQ.cM.c_m Aufnahmen sind aus
-:mmo Shter Position entstanden,

nem dunkien Gebaude heraus
”M:h.mﬂmwmmw: mummmm_:n.m.: Fensterglas
mo_._g_mﬂmn_ﬂmm- qmm:_m_mzamz
Rgisrert N erkennbar ist. Die Kamera

! o:w:vw_. (oder vorgeblich)
miﬂm_mgxam_ ﬂ.m direkte Umgebung, einen
ah rlosten Park. Naturbeob-

Ungen wechseln sich ab mit

S e — ...
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Flaschensammlerinnen, Fahrradfah-
rerinnen, Obdachlosen und Sonnen-
badenden. Als Split-Screen laufen
die beiden Spuren nebeneinander, allein
durch die Struktur und tber eine
ghnliche Kameraposition aufeinander be-
zogen. Denn obwohl die Bilder sich
wechselseitig subtil kommentieren, sind
sie eigentlich nur zweimal offensichtiich
aufeinander abgestimmt. Einmal in zwei
Nahaufnahmen von Baumkronen, bei
denen die Bilder nahezu eines ergeben
wiirden, wire nicht das linke der beiden
durch Glas gefilmt. In dem anderen Fall
blendet die rechte Spur &b, wahrend
sich links ein Weberknecht grazil uber
eine brockelnde Wand bewegt. Auf
der Tonspur referiert eine Stimme, welche
die Credits Judith Butler zuweist, Gber
den Kémper des Prekariats, was innerhalb
von Regarde par ici ... Und dort die
Puschkinallee eine semantische Um-
legung der Verletzlichkeit der Spinne
auf jene der im Park anzutreffenden ge-
sellschaftlich Schwaichsten triggert
dem Ungeziefer des Sozialdarwinismus.
Zur Einordnung dieser Bilder muss
rt werden, dass Schweizer sie aus

m:umaw
einem ehemaligen Uom.ma:u.uouo:

im Schlesischen Busch in s
nommen hat Man mag vac_mzﬁumﬁ_
finden, dass Schweizer an..u obscura
und Jeremy Benthams ?Suﬁ_ows
kreuzt, die visuelle Architektur eines

unterdriickenden Apparats mit seiner
ostentativ nicht teilnehmenden Beobach-
tung aufgreift. Allerdings unterlauft sie
ein striktes Gut-Bse-Schema, indem sie
auch das Innere des Wachturms abfilmt,
wihrend im Voice-over ein ehemaliger
Grenzer davon berichtet, dass die Kol-
legen sich auch untereinander zu be-
schatten hatten. Uberhaupt tritt die
Tonspur extrem dominant auf, klingt mal
nach Field Recording, mal mischen sich
Stor- und Drohnengerausche hinein,
Radiobeitrige, Interviews, aber auch Das
Wohltemperierte Klavier von Bach.
Ahnlich einem analogen Radio, bei dem
man permanent die Sender wechselt.
Damit inszeniert sie emneut ein unge-
filtertes Eindringen von Information,
welches aber in Verbindung mit den
Aufnahmen auf etwas anderes abzielt
Sie nimmt die kontrollierende Prisenz
einer vormaligen Macht ein und
registriert dabei primar deren Abwesen-
heit. Omniprasenz und Riicizug des
Staats verschrinken sich in jeder Ein-
stellung. Zynisch lieBe sich sagen, die
neoliberal impragnierte Freiheit, in wel-
che die Bilrgerinnen der ehemaligen
DDR entlassen wurden, ist die des Le-
bens in Armut. Die hier wirklich fehlende
Taktilitat ist daher jene der offentlichen
Hand.




